Imagé Budapest (11[22]) 2011, 1: 65-72

poo*
.

»Majd csindlok egy onéletrajz filmet
Gyermelfilmek pszichobiogrdfiai elemzése

Fecské Edina — Grosch Nandor — Molndr Krisztina

Bevezetés

Tanulményunkban a gyermekfilm fogalmat rendhagy6 értelemben haszniljuk, a koz-
keletd értelmezéstSl eltérGen nem a gyermeknézSknek sz6l, hanem a gyermek-
alkotdk altal készitett filmalkotdsokat értjiik alatta. Kutatdsunkban a Gyerekszem
Kozhaszntt Miivészeti Egyesiilet keretében késziilt kisfilmeket vizsgaltuk meg. A 2003
6ta mikods Gyerekszem Filmkészit§ Szakkorokben a hazai gyermekotthonokban
Osszesen tobb mint 110 kisfilm késziilt el, ezek koziil valasztottuk ki az elemzésre
keriil 21 filmet, amelybSl most hiarmat mutatunk be. Mindhirom film a Hvés-
volgyi Gyermekotthonban a Grosch Nandor éltal vezetett filmszakkorben késziilt
2003-2006 kozott. A filmvalasztdsunkat két szempont befolydsolta: egyrészrdl olyan
filmalkoté gyermekek filmjeivel foglalkoztunk, akik t6bb filmet is készitettek az évek
sordn, ez alapjan feltételezve, hogy a filmkészitésben ténylegesen olyan eszkozt talal-
tak meg, amely megfelel§ lehetSséget biztosit szimukra az 6nkifejezésre; masrészrdl
olyan filmekkel foglalkoztunk, amelyek tartalmukban hitelesen jelenitik meg a gyer-
mekvédelmi gondoskodasban él6 gyermekeket érg traumatizalé hatdsokat. A filmeket
pszichobiografikus megkozelitéssel vizsgaltuk meg, az alkoték traumatikus életesemé-
nyeinek ismerete alapjan a pszichés konfliktusok elaboracidiként, személyiségmiiko-
dési sajatossigok megjelenitSiként értelmeztiik Sket. ElsGsorban arra voltunk kivan-
csiak, hogy miként lehetséges a kisfilmek élettorténeti alapokon val6 értelmezése,
kiemelt tekintettel a gyermekotthoni 1étbgl fakadé lelki sajatossigokra.

A pszichobiografikus értelmezés elméleti
és médszertani hdttere

A gyermekvédelmi gondoskodésban él6 gyermekeket kiilonféle, halmozottan jelen-
tkez& traumatizalé hatdsok érik. Ezek feloszthaték a nevelésbe vételt megel6z3
id@szakbodl szarmazd, a nevelésbe vétellel torténd és a nevelésbe vételt kovetd
intézményes 1étb3l fakado lelki sériilésekre. Az els§ csoportba tartoznak a sziiletés
el6tti és utani periédus karosito elemei és nem kivant hatdsai, mint példaul a ter-
atogén 4rtalmak, az elhanyagolds, a bantalmazis, a sziilSi alkoholizmus, illetve
biin6z8 életmdéd; a masodik csoportot a csaldd elvesztése és az ebbdl fakadé foko-
zott bizonytalansigélmény, tehetetlenségérzés és kilatistalansag jelenti; végiil a har-
madik csoportba az uniformiziltsig és dtmenetiség érzése, a lojalitdskonfliktus, a

" Black beszélgetése Joe-val Téth Richard (2009) A nagy szivds c. filmjében.
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rivalizalds és az ,,intézetis” megbélyegzettség sorolhaték (Kalmanchey, 2001). Mint
a kiilénb6z3 problémak kiterjedt felsoroldsa is mutatja, fokozottan sziikség van a
gyermekek lelki timogatasira, amelyben a konkrét nevelGi és pszicholégusi segitség-
nydjtas mellett fontos szerepet tolthet be a gyermekek szabadid@s tevékenysége,
tobbek kozott a filmkészit§ szakkorokben megvalésulé alkotémunka. A kreativ
foglalkozasok lehetGséget biztositanak, hogy a gyermekek sajat élményeik (multbeli
események, dlmok, fantazidk) alapjan filmet készitsenek (Grosch, 2010), s ily médon
a filmes feldolgozas folyamatdban 4t is dolgozzak, korrigaljdk megterheld tapaszta-
lataikat. A filmszakkor biztonsdgos csoportkeretei kozott zajlé alkotd folyamat igy
specidlis terdpids hatdssal birhat (Mdra, Grosch és Molnar, 2010), az elkésziilt
kisfilmek pedig hordoz6iva vilnak a filmalkot6 gyerekek személyes érzelem- és gon-
dolatvilaganak.

A filmek altal hitelesen kozvetitett traumatikus élményanyag felfejtésére meg-
felel vizsgédlati médszert a pszichoanalitikus mdvészetelmélet altal kidolgozott
pszichobiografia biztosit. Freud a mivészetet a ,,fantiziatdl a valdsagig visszaveze-
t6 ttként” fogta fel, azt hangsilyozva, hogy a mivész bels§ konfliktusainak meg-
oldasira lényegében tiinetek helyett mialkotidsokat hoz létre. A pszichés élmény-
vildg és a mdalkotdsok kozotti tényleges Osszefiiggések feltdrdsira dolgozta ki a
pszichobiogrifia médszerét, amelyben a mivész napldja, feljegyzései és a réla
késziilt beszimoldk, tanulmanyok alapjin rekonstrudlja az alkot6 kora gyermek-
korat, pszichoszexuilis fejlédését, és ezt kovetGen élettorténeti alapokon értelmezi
a mdalkotasokat. Freud leghiresebb esettanulminyat Leonardérél (Freud, 2001
[1910]) készitette, de népszerdek Dosztojevszkij (2001, [1928]) és Michelangelo
(2001, [1914]) mdveivel foglalkozé elemzései is.

A freudi pszichobiogrifia az irodalmi és képzémivészeti alkotdsok vizsgalatin
tal, az ut6bbi id6kben a filmek esetében is alkalmazhaténak bizonyult. Gabbard
(2004) alapjan kijelenthetd, hogy a filmek is értelmezhetdk az alkotdk (elsGsorban
a rendez§ és a forgatokonyvird) pszichés mikodésének, konfliktusainak megjele-
nitSiként, és habar maga Freud fokozott ellenszenvvel viszonyult a mozihoz,
késébbi kovetsi mar nyiltan kisérleteztek filmalkot6i életmtvek vizsgilatival.
Hiressé vilt pszichoanalitikusan orientdlt monografidk és tanulmanyok késziiltek
tobbek kozétt Hitchcockrdl (Spoto, 1983), Bergmanrdl (Konigsberg, 2010),
Eisensteinrdl (Fernandez, 1975).

Sajat kutatisunkban — mivel kiemelten gyermekvédelmi gondoskodasban nevel-
kedd gyerekek filmjeivel foglalkozunk — az adatgyjtés f6 forrasait a gyerekek 4ltal
készitett, illetve réluk késziilt elsGsorban gyermekvédelmi céld dokumentumok —
személyes feljegyzések, pedagdgiai jellemzések, gondozési-nevelési tervek, iskolai
levelezések, szakvélemények, gyamiigyi iratok —, valamint kozvetleniil magukkal az
alkotékkal, illetve a veliik foglalkoz6 szakemberekkel készitett interjik jelentik. A
gyerekekrdl sz616 dokumentumok tartalmazzik a gyermek elééletével kapcsolatos
informéaciékat, betekintést adnak abba, hogy miként alakult eddigi testi, viselkedés-
beli, értelmi és érzelmi fejlGdése, az interjik pedig ravildgitanak a gyermek aktudlis
helyzetére, lelkidllapotara és a filmkészitési folyamatot meghatirozo kériilményekre.
Egy-egy filmelemzés bemutatisakor a gyermekek személyes anyagara alapozva eld-
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szor roéviden Osszefoglaljuk az adott film szempontjabdl meghatirozé életesemé-
nyeket, majd ezt kdvetSen bemutatjuk a pszichobiografikus értelmezésiinket.

Filmelemzések
Marti filmje — A hospitalizdlt létdllapot

FElettérténeti hdttér: Mdrti ismeretlen apdtol,
gondozatlan terbességbdl, enyhe foki értelmi
fogyatékossdggal sziiletett. Sziiletése utdn anyja
otthagyja a kérhdzban, ahonnan elGszor csecse-
mdotthonba, majd két évesen nevelGsziil6hoz
keriil. Sajndlatos médon a nevelBsziilé silyosan
bdntalmazza, ezért négy évesen visszakeriil a
févdrosi Gyermek- és Ifjiisdgvéds Intézetbe.
Innen négy és fél évesen keriil 1j nevelGsziil6hoz,
az ,anyuhoz”, akivel végre valédi szeretetkapcso-
latot sikeriil kialakitani. Sajnos azonban ebben az
idGszakban  ,viselkedésében egyre nagyobb
szerepet jdtszott a felfokozott szexudlis érdekld-
dés”, ezért a tilzott szexudlis aktivitdsbol fakadé
nehézségek miatt végiil a nevelGsziil6 kéri a gondozdsi hely megvdltoztatdsdt. Mdrti kilenc
évesen elveszti ,anyut”, és gyermekotthonba keriil. A kiilonbdzd intézményi dtalakuldsok és
sajdt magatartdsi problémdi miatt kilenc és tizenhét éves kora kozott Gsszesen hdrom gyer-
mekotthonban nevelkedik. Ebben az idGszakban is felbukkan a felfokozott szexualitds,
valamint gyakorivd vdlnak a kiilonbozd agressziv és onagressziv megnyilvinuldsok.

Marti elsé, tizenegy éves kordban készitett filmjének {6 eseménye, hogy egyediil
alszik a szobdjban, illetve az 4gybdl felkelve az ablakhoz 1ép és megiéllapitja, hogy
milyen évszak van: ,,Jé, megint itt van a tél!”, ,,Jé, itt a tavasz!”; ,Jé, itt a nyar!”...
Marti filmétlete eredetileg arra vonatkozott, hogy az alvasrdl készit filmet, mert
elmondasa szerint nagyon szeret aludni, az évszakok véltozasanak megfigyelése mar
a szakkorvezetd javaslata volt, amit 6 elfogadott. Ezzel egyiitt is a film egy hospitali-
zalt alaphelyzetet mutat be, amelyben a f6 motivamok az érdeklédésbesztikiilés, a
tevékenység-visszaesés és a tirsas kapcsolatok hidnya. A filmben meghatérozé jelen-
téségl lirességérzet érzékletesen kifejezi Marti intézményi nevelés sordn megélt
korai tapasztalatait, a személyes figyelem nélkiili, ingerszegénységben val6 1ét hiany
koré szervez3dd élményvilagat. Az elsGdleges szeretetkapcsolat nélkiilozése, a szepa-
racié6 8sélménye tér vissza a filmet meghatirozé magéiny éallapotiban, amelyben
ugyanakkor mar megjelenik az egyediillétbdl val6 kittnak a reménye. Egyrészt mégis
van Martinak tirsa egy dtmeneti tirgyként azonosithaté vidra személyében (a film
hat évvel késibbi djranézésekor Marti azonnal felfedezi és Srommel nyugtizza az
dgyban megbuj6, és mas néz8k szdmdra szinte teljességgel lathatatlan kisallatot),
masrészt a filmalkotds kollektiv jellegébsl adédéan — annak ellenére, hogy Marti
egyediili szereplgje filmjének — kozvetett médon, de jelen vannak a filmkészitési
folyamatban aktivan kézremiikod§ térsak.
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A hospitalizmus mellett a film masik kdzponti motivuma az izol4cid. Laplanche
és Pontalis meghatarozasa alapjan az izolacié ,,lényege, hogy egy gondolat vagy egy
viselkedés tgy szigetelddik el, hogy megszakad annak kapcsolata mas gondolatokkal
vagy a szubjektum életének tobbi részével”. (1994, 236. o.) Mig az 4gybdl valé
kikelést kovetSen a fiiggony elhtizdsa és az ablakon val6 kinézés a kiilvildggal val6
kapcsolat felvételével l1ényeges fejlédési 1épésként értelmezhetd, 4m ezt nem koveti
sem az 4j élményhez kapcsol6do érzelmek és gondolatok kifejezése, sem a meg-
kezdett cselekvés mas médon valé folytatdsa, hanem az évszakok regisztracidjanak
kényszeres ismétlése allandosul. Az évszakok felfedezése ily médon magdban hor-
dozza Mirti lelki mikodésének alapvetd ellentmondésat, mert egyszerre jelzi a kor-
rekci6s folyamat egy lehetséges ttjat, ugyanakkor annak egy kezdeti szakaszban valé
megrekedését is. Ebbdl a szempontbdl az évszakok korkoros ismétlése az izolacids
elhéritasi mechanizmus {6 eszkdzévé vélik, és szinte megismétli a mar meghaladott-
nak vélt korabbi alvasi 4llapotot. K6zds benniik, hogy ,,semminek sem szabad
torténni... semmiféle cselekvést nem szabad végrehajtani” (i.m., 236. o.). Freud
szerint az elszigetelési torekvés az érintés, a testi kapcsolat tilalmara vezethetd vissza,
amely {6 célja mind az agressziv, mind a gyengéd targykapcsolatok felfiiggesztése
(Laplanche és Pontalis, 1994).

Az elsé filmben megjelenitett iiresjaratd tevékenységekkel és a tudat teljes
kitiritésével jar6 allapotbol két évvel késébb, a méasodik filmben Martinak az dlom
segitségével sikeriil kiutat taldlnia. Az el6z8 filmet jellemzd totélis hidnyallapothoz
képest a kovetkezd filmben mér intenziv emocionalis tartalom jelenitédik meg, igaz,
hogy a kordbban elfojtott érzelem ekkor mindent eldraszté szorongas forméajaban tor
felszinre. Itt még a szorongis dominancidjival a ,régi traumatikus élmény megis-
métlése csupan egy vészjelre korlatozodik” (Freud, 1999 [1932], 93. o.), de az egy
évvel késébb készitett harmadik filmben a trauma ténylegesen is megjelenitédik és
atdolgozédik. A film el@szér egy bantalmazé kapcsolatot mutat be szimbolikus for-
maban, majd egy hirtelen baleset hatdsira bekovetkezik a valtozas, és a korabbi
abuz4lé viszony helyébe egy tGjonnan taldlt gy6gyit6 kapcsolat keriil.

Petra filmje — A vdgyteljesitd iijjdsziiletés

Elettorténeti hdttér: Petra két évesen az anya
alkoholizdldsa és a gyermek bdantalmazdsa miatt
keriilt dtmeneti otthonba. Kezdetben az anya heti
rendszerességgel ldtogatta, késSbb ritkultak, majd
négy éves kordban teljesen megsziintek a ldto-
gatdsok. Ot éves kordtél nevelGsziil6i csalddban
nevelkedett, abhovd konnyen beilleszkedett. Egy év
utdn azonban a gondozdsi hely megvdltoztatdsdra
keriilt sor, mert a nevelGsziil6 lakohely vdltoz-
tatds miatt nem tudta a gyerek nevelését végezni.
Ui nevel6sziil6khoz keriilt, akik diihkitorései
miatt nem vdllaltdk tovdbb a gyermek gondo-
zdsdt. Hétévesen keriilt gyermekotthonba, ahol
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nagyon magdnyos volt — nem ldtogatta senki —, viszont sokat fantdzidlt szileivel kapcsolatban.
Ez ut6bbiak miatt kilenc éves kordban a csalddgondozé felkutatta a csalddjdt. Az anya és élet-
tdrsa — aki a gyereket a nevére vette, mivel a vér szerinti apa borténben volt — hajléktalan szdl-
16n laktak. Kezdetben rendszeresek voltak a taldlkozdsok: vagy a nagynénje biztositotta a
ldthatdst a sajdt lakdsdn, vagy az Otthonba jottek a sziil6k. Késébb csak a nagynénje ldtogat-
ta, végiil csak nagykori fintestvére, alkalmanként.

Petra elsd filmjét kilenc évesen késziti, témdja egy hercegnd sziiletése. A film elsG
jelenetében a hercegnd (jatékbaba) apja egy levelet ad fel a postin a hercegndnek,
majd sétdl az erd6ben. Ek6zben a hercegnd anyja (Petra) és baratngje a hercegnd
jovGjérdl beszélgetnek, altatédalt énekelnek neki. Anyja simogatja, babusgatja,
mikozben megérkezik az apa, aki nem sz6l semmit. Most mar hidrman nézik a
hercegnét, majd anyja és baritndgje lefektetik aludni.

A kozponti téma a kisded hercegndvel valé foglalatossdg. Petra az anya szerepét
tolti be, és a szerephez kapcsol6do sztereotip viselkedési mintdkat jeleniti meg: a
csecsemdt dajkalja, énekel neki, simogatja, terveket szévoget. Ugy viselkedik tehat a
babajaval, ahogyan gondolja — hidnyos tapasztalatiaval —, hogy egy anya banik a gyer-
mekével. Ebben az a tudattalan vagy is megjelenik, hogy valéjdban & vagyik arra,
hogy igy badnjanak vele, szeressék. Vagyis 6 legyen a hercegnd, aki kitiintetett
figyelemben részesiil. A ,,bardtn6rdl” nem deriil ki, hogy kicsoda, de egy kicsit olyan
a szerepe a film tOrténetében, mint a boldog jovét jovendold tiindéreknek.
Elmondja, hogy okos, bator lesz a hercegnd, ha felng és ,,sok 6tés6ket hoz majd haza
az iskoldbdl”. Egymadst megerdsitve, sajat vigyakat vetitenek a hercegnd j6vdjébe.
Olyan végyakat, amit a kornyezet elvar t6liik, ami jutalmazist von maga utdn. A
hercegnd nemcsak okos lesz és bator, hanem nagyon szép is és ,,sok ékszere” is lesz.
»Belegondolni is nagyon j6!”, mintha ez a mondat — amit val6jaban & olvas a sajit
gyerekére ri — Onmaga szdmdra egy igéret lenne, hogy a babdra, hercegndre
kivetitett vagyak még megval6sul(hat)nak. Taldn ez a magyarizata annak, hogy a
cimben a ,,sziiletik” és nem ,,sziiletett” kifejezés szerepel, vagyis a sziiletés jelenleg is
zajlik, olyan folyamat, amely most van kibontakozéban.

Petra nem egyediil, hanem egy Huba nev fitival rendezte ezt a filmet, aki — bar
ez nem hangzik el —, a hercegnd apja. O viszont kiilén utakon jar: levelet kiild a
hercegndnek és kozben vandorol. A film vége felé érkezik meg Petrdhoz és a herceg-
néhéz. Lithatdlag zavarban van a szerepében. Petra csak annyit kérdez tSle, hogy
hol volt, és szedett-e neki virdgot. Petra, aki megéli apja tavollétét, és mikdzben
tudja, hogy a valésiagban bortonben van, a film fantaziavilagaban felmenti 6t. Egy
megfeleld atkeretezéssel — mintha csak azért lett volna tdvol, hogy virdgot hozzon —
sikeriil az apa hidnyit is pozitivan atcimkéznie, s ily médon integralnia az dGjrakon-
strudlt, vagyteljesitd torténetébe.

Jani filmje — Szembenézés a valésdg titkaival
Elettorténeti hdttér: Jani tiz éves kordig anyjdval otthon, illetve gyakran ismerSsoknél,

rokonokndl nevelkedett. Vér szerinti apja nem torédott vele, leginkdbb az anya vj élettdrsa gon-
doskodott réla és egy évvel fiatalabb higdrl. Amikor a nevelGapa elvesztette munkdjdt, a
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gyerekek csalddos szdllora, majd gyermekvédelmi
gondoskoddsba keriiltek. A gyerekek folyam-
atosan hitegetve voltak/vannak azzal, hogy haza-
keriilbetnek. A sziil6k mdr t6bbszor kisérletet tet-
tek arra, hogy kezdeményezzék az ideiglenes
gyermekvédelmi gondoskodds megsziintetését, az
eddigi kisérletek a sziil6k rendszeres jovedelmének
és az elfogadhaté lakdskoriilményeknek a hidnya
miatt azonban meghitisultak. Jani nagyon okos,
értelmes, az otthonban elsésorban az ,észt”
ldtjgk benne, jol végzi a tanulmdnyait, neveldi
szerint ,,simdn el tud majd végezni, akdr egy
[féiskoldt is”.

Jani elsé filmjét tiz évesen készitette, néhdny hénappal az intézetbe keriilés utdn.
Fészereplbje egy varazslo, aki 4t szeretne véltoztatni egy kismadarat, de a varazslat
nem sikeriil, mivel a kismadar egy embernagysigi papagijja valtozik, és elmenekiil.
A menekiil§ papagijt a varazslé (Jani) és a polgirmester egyiitt {ildozi. A papagij
elkapdsa utin a veszélyes madarat megk6tozik, majd a varazsige viszszafelé olvasasa-
val prébiljak visszavéltoztatni kismadarra, ami nem sikeriil.

Jani szerint ez a filmje egy olyan vardzslérdl szol, ,aki akar varizsolni egy
madarat, félresikeriil a varazslat, és ugye atvéltozik egy szérnnyé, aki a varosban
mindenkit pusztit, és akkor visszavaltoztatjuk, ugye a szornyet madarré, és akkor
ennyi, nagyjabol...” Négy évvel késibb, tizennégy évesen errdl a filmjérsl mar agy
nyilatkozik, hogy gyerekes és komolytalan, mert vardzsl6k nincsenek. Arra a
kérdésre, hogy hogyan jutott az eszébe a torténet, gy valaszolt, ,mesét néztem és
gy gondoltam, hogy valami meseszertt [csindlok]”.

A filmet meghatirozé vardzslis motivuma a mindenhatésdg megszerzésének
vagyat, a sajat, nem kivant intézetbekeriilés tudatositisinak haritdsit, mesébe-
almodasat jelenti, ahol a val6sig rossz aspektusai felett (6ridspapagdj) kontrollt lehet
gyakorolni (a madar megkotozése). A vardzsige félresikeriilése a varizslatos gyer-
mekkor kisiklasat jelzi, a vardzslé kudarca azt a tudattalan tartalmat jeleniti meg,
amit Jani nem ismer el: a magus hidba minden titkok tudéja, aki képes a vildg dol-
gait rendezni, ebben a helyzetben mégis kudarcot vall. Mint ahogy &, Jani hidba ren-
delkezik j6 képességekkel, tudassal, bolcsességgel, ennek ellenére a sajat életével
kapcsolatban tehetetlenné valik. R4 kell désbbennie, hogy nincs hatisa a val6sagra:
szeretne a sziileivel egyiitt lenni, de a szociélis helyzetiik miatt ez nem fog egyhamar
megval6sulni. Nem véletlen, hogy a fantédziaviligban jitsz6dé torténetbe a realitds
vildgabdl bekeriil a polgarmester, akinek a segitségét kéri. Terve segitségével sikeriil
is a madarat elkapni, de a madar visszavaltoztatisa mégsem lehetséges.

A varézslé kudarca mellett Jani filmjének mésik kézponti motivuma a cimben
kiemelten is hangstlyozott titok jelenléte. Mint ahogy a varazslas titkai kifiirkészhe-
tetlenek, ugyantigy az élet dolgai is megfejthetetlenek. Jani szdmara a legfébb titok
tovébbra is hozzaférhetetlen, amit még mindig bizonytalansig 6vez, hogy miért val-
tozott meg gyOkeresen az élete. Elmondésa szerint most sem tudja pontosan — és a
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film készitésekor, tizévesen feltehetGen még kevésbé tudta —, hogy miért keriilt
intézetbe.

A titok 1étével a kovetkezd filmjében is visszatéréen foglalkozik, ekkor sztarok
titkait igyekszik felfejteni és bemutatni. Ugyan itt maga a titokfejtés eredményes,
ugyanis sikeriil felderiteni egy-egy hiresség szinfalak mogotti életét, de maguk a
sztarok éppuagy kudarcot vallanak, mint az els§ film magusa. Az igazi valtozast a
harmadik filmje hozza meg, amelyet megtérését kovetSen Istennel valé kapcso-
latardl készit, és amelyben megszabadul a bizonytalansag-élmény és tehetetlenség-
érzés nevelésbe vételt dvezd béklysjabal.

Konklizio

Az elemzett hidrom kisfilm és alkotéja harom kiilonbozs lehetséges vilaszt ad a
gyermekvédelmi gondoskoddsban él6 gyermekeket éré traumatizalé hatdsokra.
Marti filmje az intézeti neveléssel egyiitt jaré hospitalizalt 1étdllapotot jeleniti meg
a maga realitisdban. Petra filmje a fikci6 vildgdhoz fordulva kinil vagyteljesit
megoldast az anyai gondoskod4s hidnydara, és valdsitja meg a filmkészités mintha-
terében az élménykorrekciét. Jani filmje pedig a nevelésbe vétel traumajanak
szimbolikus dtdolgozasat végzi el azéltal, hogy a sajit filmjével megteremtett fan-
taziaviligiban képes megélni és szembenézni a kudarc és a titok destruktiv ergiv-
el. K6zos ugyanakkor mindhirom filmben, és magiban a Gyerekszem Filmkészitd
Szakkor hatdsmechanizmusaban, hogy az onkifejezés lehetGségének megterem-
tésével — a filmalkot6 folyamat katalizator jellegét felhaszndlva — valamennyi részt-
vevs gyerek szdmara lehetGséget biztosit az 6nismereti munkara. A filmkészités
soran — mikdzben a gyerekek kitalaljak filmotletiiket, megirjdk a forgat6konyvet,
megrendezik a jeleneteket és eljatsszdk a fGszerepet — a projekcid, az identifikacié
és az introjekcié folyamatain keresztiil sajat pszichés vildgukkal is folyamatosan
dolgoznak. A filmalkot6 folyamat kreativ potenciélja a filmkészit§ szakkor emoci-
ondlisan biztonsigos csoportkeretei kozott lehetdvé teszi a tudattalannal valé
fokozott kommunikécidt, és a szublimacids képesség megnovekedését eredmé-
nyezi. A személyes élményanyaggal dolgozé filmes 6nportrék igy hatékony
eszkozévé valnak a val6sag keretein beliil megoldatlan problémék feldolgozdsanak
és a beteljesiiletlen vigyak levezetésének, a filmszakkor maga pedig terdpias jelleg-
gel bir6 rekreaciés formava alakul.

Koszonetnyilvdnitds
Eztton szeretnénk megkoszonni a Hivosvolgyi Gyermekotthon gyermekeinek és

szakembereinek, kiemelten Bozsoki Rébert igazgatonak és Vass Miria igazgato-
helyettesnek a kutatdsunkhoz nytjtott nélkiilozhetetlen timogatisukat.
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